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Lo que hace tres afilos emergia como una tentativa
se ha convertido en una realidad: el Congreso Anual
de Musicologia de nuestro Seminario de Opera y
Musicologia (CEU San Pablo) celebrard en 2017 su
cuarto afo de existencia. Después de La dpera como
teatro cantado y de Componiendo Tristdn e Isolda,
en diciembre de 2016 celebramos nuestro tercer
congreso, dedicado esta vez a la “6pera de todas las
6peras”, segin las palabras de E. T. A. Hoffmann:
Don Giovanni de Wolfgang A. Mozart. La filosofia
del Congreso consistia una vez mds en investigar las
fuentes, las condiciones de la composicién y el es-
treno, el trabajo de W. A. Mozart y Lorenzo da Ponte,
asi como los significantes de la partitura con el fin de
aproximarnos lo mds posible a la siempre enigma-
tica esencia de la 6pera.

Para ello contamos con algunos de los exponentes
actuales méas reconocidos sobre el tema; musicélo-
gos que han tenido un contacto de primera mano
con la partitura y con las fuentes, que han traba-
jado incluso en la edicién de obras de Mozart, han
desenterrado documentaciéon desconocida o se
han inmerso en el estudio de la partitura y de su
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interpretacion. Una parte del congreso se centrd
también en la evolucién posterior de la 6pera, su
transformacioén a lo largo de los afios, la trayectoria
laberintica de su interpretacion, la mirada del pasa-
do y del presente...

A pesar de ser una de las 6peras mds conocidas y re-
presentadas del género, su valoracion histérica sigue
ofreciendo muiltiples interrogantes, en particular
la dialéctica entre lo jocoso y lo trdgico o la ambi-
valencia entre sensualidad erdtica y aura sacra que
rodean su musica. El propio personaje protagonista
ha sido objeto de las més diversas caracterizaciones
a lo largo de los afios. En las ponencias presentadas
durante el congreso organizado por la Universidad
CEU San Pablo los dias 16 y 17 de diciembre de 2016,
debatimos sobre las dos versiones de Praga y Viena,
sobre las distintas facetas del personaje principal de
la 6pera, la biisqueda de lo absoluto en el lenguaje
musical o el dilema tragico-cémico de la obra.

En el primer articulo de nuestro libro, lan Woodfield,
catedratico de la Escuela de Artes Creativas de la
Queen’s University de Belfast y absoluto experto en
6pera mozartiana, nos hablé de los condicionantes
socio-culturales de la Viena de los Habsburgo para
la transformacion de la partitura desde un formato
buffo hasta una expresién de enorme fuerza tragica.
Momentos estelares como el Finale I para tres or-
questas o las citas musicales de la escena final de la
6pera fueron vistas con una luz completamente di-
ferente a la usual.



Prologo

El catedrético de Karlsruhe Thomas Seedorf nos ex-
plicé las transformaciones vocales y de cardcter que
el papel protagonista habia experimentado alo largo
de la historia de su interpretacion: desde el barito-
no que asumi6 el papel en 1787, Luigi Bassi, hasta la
actualidad, el perfil del personaje fue sometido a las
mas asombrosas transformaciones.

Sergio Durante, catedratico de Musicologia e Histo-
ria de la Musica de la Universita degli Studi de Padua,
plante6 la busqueda del sentido absoluto. Segiin
Durante, la interpretacién de una 6épera como Don
Giovanni buscaba la representacion integral de sig-
nificantes muy diversos. El ponente quiso ilustrarlo
através de diferentes lecturas escénicas de la misma,
en particular confrontando la idealizacién «romén-
tica» del siglo x1x con las visiones mds conflictivas y
apasionantes del siglo xx.

La ultima ponencia fue expuesta por Gabriel Me-
néndez Torrellas, director del Seminario de Opera y
Musicologia de la Universidad CEU San Pablo. Estu-
vo enfocada en la dialéctica entre aura trascendente
y sensualidad que impregna toda la partitura. Para
ello, se realizaron intensos andlisis de aquellos pa-
sajes de la partitura en los cuales la ambigiliedad sa-
cro-sensual de la musica contribuye a la riqueza in-
sondable de la escucha. Partiendo del omnipresente
compds de Alla breve, que aparece ya al inicio de la
Oberturay recorre la 6pera mozartiana hasta el final,
se pretendia desentrafiar un significado particular
a determinados puntos de inflexién y a escenas de
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enorme trascendencia que involucraban a todos los
personajes, sin distincién de jerarquia.

El congreso cont6 también, por tercera vez, con una
mesa redonda en la que destacados profesiona-
les de la actualidad de nuestro pais, venidos desde
diferentes disciplinas, nos hicieron participes de
sus inquietudes, su modo de encarar profesional y
personalmente una 6pera como Don Giovanni, sus
discusiones con otros profesionales... Sus interven-
ciones forman parte de este volumen también. Ri-
ta Cosentino, directora de escena y encargada del
programa pedagégico del Teatro Real, nos habla de
sus diversas experiencias con montajes de 6peras
de Mozart. Alicia Grueso Hierro, licenciada en Be-
llas Artes, experta en semiotica musical e integrante
del grupo de investigacion Arts Sonores, nos habla
de la duplicacién del mito de Don Juan desde una
perspectiva escenogréfica contemporanea. José Luis
Téllez nos aportd ideas muy sugerentes sobre las
Operas basadas en libretos de Da Ponte; muchas de
ellas se encuentran publicadas ya en un volumen de
la editorial Catedra'.

Queremos destacar y agradecer la colaboracién que
al Seminario de Opera y Musicologia de la Univer-
sidad CEU San Pablo presta la Fundacién ACS, sin
cuyo apoyo estas jornadas no habrian sido posibles.

Madrid, febrero de 2017

1 TELLEZJ.L. (2013) Paisajes imaginarios. Escritos sobre miisica, Catedra.



Don Giovanni: de la farsa a la
tragedia

lan Woodfield
Queen’s University (Belfast)

En esta conferencia vamos a examinar una hipéte-
sis radical: que la propuesta de una 6pera sobre el
personaje de Don Juan, para celebrar la boda de An-
ton, hermano menor del Elector de Sajonia, y Marfa
Teresa, la mayor de las sobrinas de José 11, fue con-
cebida en primera instancia para ser representa-
da en Viena®. La Archiduquesa se habia casado por
poderes en Florencia y debia ahora cruzar la capital
austriaca, camino de Praga, para partir, desde alli, a
Dresde. La idea de que Viena podria haber sido esce-
nario para la representacion de esta épera nace de
un comentario casual de Mozart, en una carta del 4
de noviembre, dirigida a Gottfried von Jacquin. En
ella le comenta la esperanza de que Don Giovanni,
ya por entonces un éxito en Praga, pudiera ser repre-
sentada en Viena, «después de todo» (vielleicht wird
Sie doch in Wien aufgefiihrt?). Es cierto que esto es
mucho asumir para una Ginica palabra, elegida quiza

2 Esta propuesta fue realizada por primera vez por Hans-Ernst Weidinger,

en la tesis doctoral «l dissoluto punito. Untersuchungen zur dufleren
und inneren Entstehungsgeschichte von Lorenzo da Pontes & Wolfgang
Amadeus Mozarts Don Giovanni», en la Universidad de Viena, 2002.
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por casualidad; pero una de las acepciones principa-
les de doch es ‘sin embargo’, que apunta a la recupe-
raciéon de una expectativa sostenida anteriormente.

En los meses de agosto y septiembre de 1787, los
periddicos de media Europa se llenaron de noticias
sobre los festejos que iban a ofrecerse a Maria Teresa
en Schonbrunn y en Laxenburg, considerablemente
mas fastuosos que el que finalmente seria ofrecido
en este ultimo palacio. Un ejemplo caracteristico se-
ria esta noticia publicada en Londres:

La augusta esposa del Principe Clemente de
Sajonia estard en Laxenburg el 29 de septiembre,
lugar en el que, ademads de en Schonbrunn, se han
dado instrucciones para preparar dos grandes
banquetes, 6peras y bailes de mascaras®.

Como articulo informativo estaba muy lejos de la
verdad: la idea de que Anton se adentrase en la mo-
narquia austriaca para casarse en Praga ya habia sido
desechada desde tiempo atrds. Tampoco era cierta la
noticia de que se hubiesen preparado dos espléndi-
das recepciones con 6pera y baile en cada sitio. Sin
embargo, el rumor de que el magnifico palacio im-
perial de Schonbrunn volveria a abrir sus puertas
parala ocasion se habia extendido ampliamente, co-
mo en esta noticia publicada en Leipzig.

3 General Advertiser, 11 de septiembre de 1787, Flanders Mail, Viena, 25

de agosto.
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Tanto en Schonbrunn como en Laxemburg se

ofreceran fiestas en la corte en presencia de la

princesa de Toscana desde el 20 de septiembre
hasta el 4 de octubre®.

Las tnicas voces discordantes en la prensa se pro-
dujeron en territorio prusiano, como en Cleves, cu-
yo Courier du Bas Rhin mantuvo un perfil bajo en el
comentario de las celebraciones previstas en honor
de Maria Teresa, afirmando que lo tinico que habria
serian bailes:

En esta ocasidn, en la capital no habrd més
que bailes, tanto en la Corte como en la Salle
de Redoute, habiéndose cancelado los demas

festejos®.

Sin embargo, otras fuentes confirman que el itine-
rario original de Maria Teresa incluia una amplia
parada de descanso en Laxenburg. El 25 de agosto,
Elisabeth von Wiirttemberg escribia creyendo que
llegaria alli el 20 de septiembre:

Estaré encantada de ir con su senora hermana;
iremos a Laxenburg el 20 y ella llegara el 22;
me alegra enormemente tomar parte en dicha
estancia que durard, segtn creo, unos 10 dias®.

Leipziger Zeitung, 21 de agosto de 1787, n. 166, 957, Viena, 15 de agosto.

Courier du Bas-Rhin, 6 de octubre de 1787, n. 80, 669, extracto de una
carta de Viena, del 22 de septiembre.

6 WEYDA, H. (1871) «Briefe an Erzherzog Franz (nachmals K. Franz II)
von seiner ersten Gemabhlin Elisabeth 1785-1789», Af6G, vol. 44, 30.
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Finalmente, la Corte no se dirigi6 a Laxenburg hasta
el 24 de septiembre, por lo que la estancia de Elisa-
beth alli se redujo de diez a seis dias. El programa
hubo de ser reducido, ya que, con la amenaza de la
guerra, José 11 hubo de acudir con urgencia a Bohe-
mia, al objeto de pasar revista a las fortificaciones de
Praga. También presencié una demostraciéon de la
eficacia de sus municiones, especialmente las minas
que serian utilizadas en el asedio de Belgrado.

Cuando se tom¢ la decisién de reducir la estancia de
Maria Teresa en Laxenburg a unos pocos dias, mu-
chos de los actos previstos hubieron de ser cance-
lados. Un espectédculo de fuegos artificiales no pudo
tener lugar, segiin se cuenta en Florencia:

La corte pasard el 24 del andante en Laxemburg...
en las presentes circunstancias criticas se han
retirado todas las 6rdenes... incluida la relativa
ala construccion de una méquina de fuegos
artificiales para la cual Su Majestad habia asignado
10 mil florines’.

Sin embargo, no todos los actos fueron suspendi-
dos. A pesar de la corta duracion de su estancia, Ma-
ria Teresa pudo presenciar una produccién teatral
alemana (el 27 de septiembre) y una opera italiana
(el 28) antes de ponerse en camino hacia Viena. El
Wiener Zeitung no dio detalles de esta ultima, a la
que se refirié6 escuetamente como «wdilsche Oper»®
(6pera en lengua no alemana). Sin embargo, muchas

7 Notizie del mondo, 26 de septiembre de 1787, n. 78, 2357.

Wiener Zeitung, 29 de septiembre de 1787, n. 78, 2357.
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otras fuentes hablan de la pieza como de una 6pera
«pequenar.

En los dias 26 y 27, los acostumbrados
divertimentos de la Campagna de Laxemburg; la
jornada concluy6 con una pequena 6pera italiana
y un pequeio baile®.

Lo que atn resulta mds curioso, un ntimero signifi-
cativo de noticias de prensa, tanto alemanas como
italianas, hablan de una obra «compuesta especifi-
camente para la ocasion»:

El 27 [...] en ese dia, no menos que el 28, entre
otros divertimentos en el Teatro de Corte se ofreci6
un espectdculo en el que se representé una 6pera
italiana, compuesta expresamente para tan feliz
circunstancia.

Ese mismo diay el 28, en el teatro del palacio de

Laxenburg, se represent6, entre otras cosas, una

opereta compuesta expresamente para esta feliz
ocasion'.

Un periédico de Florencia se aventur6é aun mds,
identificando la 6pera italiana como Larbore di Dia-
na, de Martin y Soler:

Gazzetta Universale, 1 de septiembre de 1787, n. 70, 557, Viena, 20 de
agosto.

Gazzetta bolognesi, 16 de octubre de 1787, n. 42, Viena, 20 de
septiembre de 1787. Viena 5 de octubre de 1787 [Laxenburg].
Provinzialnachrichten, 29 de septiembre de 1787, n. 78, 402.
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Ayer, dia 28... por la tarde una 6pera buffa italiana,
titulada El drbol de Diana, espectaculo que tuvo
para todas las miradas un éxito a la altura de las

circunstancias y de la expectacion causada''.

Este articulo nos plantea certeramente el dilema que
afrontamos a menudo al tomar en consideracién las
noticias de la prensa: la posibilidad de que dos in-
formaciones, cada una correcta, considerada en si
misma, puedan combinarse de manera errénea. En
Florencia, lejos de Viena, un editor podia confundir el
encargo a Martin y Soler (en que la obra se identifica-
ba como El drbol de Diana) con noticias posteriores
relativas a que una obra «compuesta especialmente»
habia sido representada. Si la obra en cuestion hubie-
ra sido efectivamente El drbol de Diana, es probable
que s6lo se hubiese ofrecido parte de la misma, habi-
da cuenta del énfasis general que las noticias ponen
en el caracter reducido del espectaculo. Si bien un
preestreno privado es posible, un error en la transmi-
sidn de la informacion es igual de probable.

La hipétesis que consideramos no es tanto que Don
Giovanni fuese compuesta para Viena, sino la idea
de que una 6pera sobre el tema de Don Juan se trata-
se en el contexto de las celebraciones previstas origi-
nariamente; y, mds especificamente, que el cardcter
de la fuente del texto se adecuase mejor para repre-
sentaciones festivas en lugares como Schénbrunn o

1 Notizie del mondo, 10 de octubre de 1787, n. 81, 647, Da Vienna, 29 de

septiembre; Dorothea Link (Ed.), Arias for Vincenzo Calvesi, xxv11, cita
de Fuchs, «Nuevas fuentes», 263, y Sommer-Mathis, «Tu felix Austria
nube: Hochzeitsfeste der Habsburger im 18. Jahrhundert », vol. 4, 232.
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Laxenburg, que en un teatro de 6pera normal. En es-
te contexto, podria haberse tratado de un espectécu-
lo evidente en la tradicién del reciente programa do-
ble de satira teatral doméstica que combinaba Prima
la musica 'y Der Schauspieldirektor, representado el
11 de febrero de 1786 por deseo del Emperador. Il ca-
priccio drammatico, de Bertati, estrenada en Venecia
durante el carnaval de 1787, formaba parte justa-
mente de esta tradiciéon: un subgénero de obras des-
enfadadas y auto-reflexivas, de dperas sobre el oficio
de representar operas. Al tratarse manifiestamente
de un género del gusto de José 11, bien pudiera ser
que un empresario, poeta o compositor, pensando
qué ofrecer en honor de Maria Teresa, hubiese bus-
cado en primer lugar si habia disponible alguna sa-
tira de este estilo.

El mismo Da Ponte dej6 dos relatos diferentes acer-
ca de como la idea de una 6pera sobre Don Juan co-
menzd a sopesarse. En uno de ellos, recuerda que
Domenico Guardasoni, desde Praga, le envi6 una
copia del libreto de Bertati, el cual (naturalmente) no
fue del agrado de Mozart; en el otro, evita toda men-
cion de esta fuente, esperando posiblemente, poder
ocultar la gran deuda que tenia con la misma. Una
copia de Il capriccio drammatico pudo haber llega-
do a Bohemia de la mano de Antonio Baglioni, que
habia cantado el papel de Valerio en Venecia. Des-
pués de breves temporadas en Parma y Bolonia en
la primavera y el verano de 1787'2, viajo a Praga. No

12 RICE, J. A. (2009) Mozart on the Stage, Cambridge University Press,

pp. 119-134.
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obstante, también algunos miembros de la troupe de
Viena tuvieron contactos con la produccién original.
Antonio Marchesi, que canté junto a Baglioni, habia
sido anteriormente miembro de la opera buffa de Jo-
sé 11 en la temporada de 1785-1786'". Otro miembro
del reparto de Venecia, Paolo Mandini, estuvo em-
pleado también en Viena con su célebre hermano
Stefano, que estaba todavia alli.

En cualquier caso, la ruta exacta que siguiera el li-
breto que acab6 en Viena —los libretos eran objetos
facilmente transportables que circulaban libre-
mente- es, en Ultima instancia, menos significativa
que la cuestiéon de por qué un libreto asi hubo de
ser considerado, en primer lugar, como una obra de
gala para ser representada en una importante cele-
bracién de estado.

El Acto 1 de Il capriccio drammatico nos muestra una
troupe de 6pera preparando un drama sobre Don
Juan, intentando asi ganarse a la audiencia. El Acto 11,
para el que Gazzaniga escribi6 la musica, es la 6pera
misma: DON GIOVANNI / OSIA / IL CONVITATO /
DI PIETRA. Estd rotulado en negrita: ACTO PRIMERO
(pues es claro que, en cierto sentido, lo es), pero en la
cabecera de las paginas se vuelve a un ACTO SEGUN-
DO, antes de retomar la numeracion correcta al final.
Por eso, Don Giovanni es una breve obra en un tni-
co acto. Los ensayos de la 6pera de Bertati contenian
declaraciones politicas que facilmente podrian haber

13 LINK, D. (1998) The National Court Theatre in Mozart’s Vienna.

Sources and documents (1783-1792), Clarendon Press, p. 220. También
particip6 en la Academia de Mozart el 1 de abril 1784.
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